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"Formacion extra-institucional en las artes visuales"

Luis Felipe Noé
Claudia Fontes
Diana Aisenberg

Jorge Gumier Maier (anunciado oportunamente, no pudo participar)

Las exigencias que viven los artistas plasticos son cada vez més numerosas y complejas, como
también lo son las oportunidades de accionar. Mas que nunca, se presenta la pregunta de
como prepararnos, formarnos, e informarnos mejor para el desafio. Becas, cursos, seminarios,
residencias, proyectos colectivos, talleres de perfeccionamiento y el vaivén cotidiano de ideas
entre pares, tal vez aporta mas a nuestra formacién basica y crecimiento continuo que
cualquier institucién formal de educacion.

Esta "formacién informal" es una arena donde juegan una cantidad de tradiciones y
novedades, con ramificaciones politicas, aspectos cubiertos bajo las sombras de ciertos tabues,
e informacion fragmentada. La creciente profusion de estas actividades y las visibles
ramificaciones que tienen en la escena actual confirman la importancia de su rol. Tomar la
oportunidad de hablar de las multiples facetas de este campo amorfo, es en cierto modo
abrazarlo como parte de nuestro ambito, en lugar de ser consumidores pasivos. Este foro nos
permitira reflexionar acerca de como y cuanto estos diversos caminos responden a las
necesidades del desarrollo artistico, ademas de accionar sobre la direccion de la evolucidon de
nuestro ambito.

Esteban Alvarez / Tamara Stuby
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Esteban Alvarez presento el tema y a los integrantes de la mesa.

Luis Felipe Noé

La verdad es que no me gusta hablar primero porque después te atacan todos, te destruyen.
Prefiero ser el Ultimo. Bueno, creo que el tema de la educacion informal esta relacionado con la
crisis de conciencia sobre qué es lo que se ensefia. Muchas veces se habla de educacién
académica, que seria la contraria a la educacién informal y la verdad es que en la actualidad
no existe la educacion académica, porque aun lo que se ensefia en lo que se llaman escuelas
(ya no se llaman academias), o facultades de arte etc. no es una educacion académica. La
educacion "académica", (si se entiende y respeta el concepto de la palabra), entré en crisis a
comienzos del siglo XIX, pero sin embargo se mantuvo. Entré en crisis con el romanticismo,
fue la desesperacion de Ingres frente a Delacroix. Pero de todas maneras siguid, siguid y
siguid, entrd en nueva crisis con el impresionismo, y siguid, siguid y siguid, entrd en una
nueva crisis con el cubismo y ahi empezé la caricatura de lo que es la ensefianza académica,
porque los profesores entraron en crisis.

A André Lothe se le ocurrié hacer una academia de lo que justamente era una anti-academia,
era como sustituir el concepto de la representacion con una nueva forma del concepto de la
representacion. A partir de la evolucion que la conciencia artistica tomd, y a partir de una
pequefia variante que parecia menor en la etapa del cubismo, que fue la invencién del collage
(pero que luego tomd una nueva conciencia a partir del ready-made y de los planteos de
Duchamp), que sin embargo no fue una variante decisiva en ese momento, hasta que
lentamente se tomd como una nueva crisis de lo que es la ensefianza artistica a partir de los
'60.

En los '60, me acuerdo que yo estaba en ese momento en Nueva York, y compartia un
departamento con Luis Camnitzer y hablamos bastante en ese momento sobre un sistema
nuevo de educacién artistica. En ese momento yo sofiaba que cuando volviera aca iba a tratar
de hacer una escuela, algo asi como... para nuevas metodologias, y sobre todos nuevos
medios. En ese momento ya me parecia importante ensefiar electricidad o ese tipo de cosas.

Ahora, muchas veces el planteo es, équé se ensefia cuando se ensefa a pintar? Entonces,
habria que ver si es un problema de metodologia (metodologia equivale mas o menos a
tacticas), pero no es un problema también de estrategia? En el sentido de que el fin es
ensefiar a pintar cuando el concepto de pintura estd en dudas, cuando hay dudas sobre lo que
es? Algunos dicen que la pintura ya esta "ffffph!" Y yo creo que se trata de algo muy simple.
Es que asi como nadie duda que la musica electréonica es musica, creo que hay un nuevo
concepto del arte de la imagen; para mi es lo que vulgarmente y en sentido historico fue
constituido por la experiencia pictdrica, ahora estad en re-elaboracion.

O sea, que el problema realmente son dos cosas que se atan: una, que es tema legitimo de la
creacion artistica en toda época: écual es la imagen que un tiempo elabora? Y la otra es: écual
es la metodologia para elaborar la conciencia de esa imagen? Pero creo que el problema
fundamentalmente pasa por una toma de conciencia. No digo con esto que sea un problema
conceptual, pero si un problema de conciencia, que tal vez no es lo mismo.

Ahora, entonces, équé es lo que se puede ensefiar ahora, cuando no hay un concepto de
modelo previo? Creo que es el despertar de esa conciencia, el didlogo de conciencia. Yo, en mi
experiencia pictérica (didactica, mejor dicho), pienso que no hay que confundir la experiencia
didactica con las necesidades de una persona para sobrevivir en la vida, que muchas veces es
ensefiando. Pero son dos tipos de cosas, porque ensefiar para sobrevivir es ensefiar dando lo
que los otros piden, y cuando uno trata de despertar una conciencia, por ahi tiene que dar lo
que los otros no piden. Entonces eso también es un problema, porque en todo tipo de
ensefianza el despertar, cuando alguien admite algo, es en cierto modo porque ya lo sabe.
Cuando uno da algo realmente nuevo, el que lo recibe no puede, o no esta en condiciones de
admitirlo. Ese es el problema del despertar de la conciencia: écudl es la metodologia que hay?
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Por algo en este ultimo tiempo, se ha puesto de moda algo bajo el nombre de "clinicas"
(palabra que yo detesto, me parece espantosa). Pero si creo en la metodologia, y creo que soy
uno de los primeros que la inicidé Ultimamente, y es la del analisis de obra. Detesto la palabra
"clinica" porque clinica supone que alguien estd enfermo y hay otro que cura, alguien que esta
arriba y otro que esta abajo, que hay quien sabe lo que necesita el otro, y justamente eso no
es lo que es necesario ahora.

En el andlisis de obra, bien llevado, el Ultimo que debe hablar es aquél que maneja el analisis,
porque tiene que ayudar a que se elabore toda una idea conjuntamente en el didlogo con la
obra de alguien que la propone. Lo que es el despertar de la conciencia, de qué es lo que se
hace y para qué se hace. Creo que por otra parte hay otra cantidad de elementos, de flechas
tiradas, flechas que una cantidad de gente puede ensayar, y eso es lo interesante de esta
convocatoria. Por ahora me callo.

(aplausos)

Claudia Fontes

Estuve haciendo anotaciones de algunas cosas que dijo Yuyo (Noé), y me llamd la atencidn
cuando él hizo esta distincion entre educacion académica y educacion informal. Me resulta mas
facil si me remito a analizar lo que veo que esta sucediendo aca en la Argentina. En realidad
me interesaria mas hablar de posibilidades de politicas culturales. En ese sentido, hay una
educacion artistica posible respaldada por -yo no diria el estado, porque puede haber una
educacion privada- pero si por la comunidad donde se supone que el artista va a accionar, y a
esto se contraponen las iniciativas de artistas que surgen de una manera autogestiva, bastante
informalmente y a los tropezones. Estas iniciativas tienen una fuerza que no tiene la educacién
formal, quizas generada por personas que no son necesariamente artistas, y creo que la
diferencia cualitativa entre estos dos tipos de educacion, es que los artistas estan tomando una
responsabilidad que esta vacante, es tan simple como eso. La responsabilidad, para mi, es que
si para algo sirve una escuela de arte es que genera pensamiento artistico y lo genera de
manera colectiva.

No hace mucho se ha discutido (creo que en la Ramona), sobre autogestion o educacién, y he
escuchado voces que decian: "épara qué queremos la escuela de Bellas artes?" Eso no es
autogestién, sino ser autodidacta. Si el arte se puede realmente ensefiar, desde una posicion
quizas bastante escéptica como: "bueno, si esto esta mal, hay que tirarlo a la basura". Yo creo
gue no es asi porque desde el momento en que uno decide ser artista estd tomando una
decision politica, haga arte politico o no, etiquetado por los etiquetadores de turno. Creo que
cualquier artista al decidir ser artista fundamentalmente esta... eso en realidad es un
pensamiento de Camnitzer, que Yuyo lo menciond. Y creo que entonces si decidir ser artista es
un acto politico, ensefar a ser artista es una hecho doblemente politico, porque es dar
estructura para ser artista.

Por dar estructura, me interesa algo que de alguna manera estuvo en las palabras de Yuyo,
que es ensefiar a preguntar. Es algo que Diana Aisenberg hace muy bien en su taller cuando
hace analisis de obra, clinicas. Ella les prohibe a sus alumnos opinar, sino solamente a través
de la pregunta; tienen que aprender a preguntar y esto me parece que es algo fundamental, y
de alguna manera legitima la necesidad de aprender constantemente. Yo no sé cuando uno
termina de educarse en arte o en cualquier otra cosa.

Desde ya hay una carencia muy grande, fundamentalmente en Buenos Aires, yo no diria en
todo el pais (yo soy egresada de la Escuela Nacional de Bellas Artes Prilidiano Pueyrreddn);
hay una carencia muy fuerte especialmente de técnicas. Cuando estaba en la escuela, nos
guejabamos de que la escuela era demasiado técnica... y ojald lo hubiera sido. Ojala alguien
me hubiera ensenado a hacer una veladura, o una transparencia o un molde bien hecho. Son
cosas que fui aprendiendo también a los tropezones, y esto no tiene que ver con que para ser
artista sea necesario tener una educacién formal en este sentido, de técnica y demas, sino
conque para poder hacer preguntas es necesario dominar el lenguaje, y nosotros nos
manejamos con un determinado lenguaje.
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Lo que veo en mi experiencia haciendo los encuentros de analisis de obra de la Fundacion
Antorchas en Tucuman y en Mar del Plata, mi experiencia particular como docente o a través
del programa que coordino que se llama Trama, veo que hay una dificultad muy grande para
preguntar, hay una dificultad muy grande de ponerse en el lugar del otro, acercarse al otro y
de reconstruir la obra del otro desde la intencidn, y creo que es una falta de confianza. Creo
gue nos va a resultar conveniente la construccion de un pensamiento colectivo, es
conveniente, desde ya apuesto a eso.

Es muy dificil, de alguna manera suplir todo lo que esta sucediendo, todo lo que haria falta.
Trama no se considera a si mismo (o yo no lo considero) un proyecto pedagdgico en el sentido
de que no estd para educar a artistas jovenes a discutir en foros internacionales de debates ni
mucho menos, si quieren si es un proyecto pedagdgico en tanto implica tolerancia hacia el
otro. Eso es todo.

(aplausos)

Diana Aisenberg

Yo (para variar) busqué la palabra "institucion" en el diccionario. Porque me encontré con que
en realidad fui convocada para hablar de formacién extra-institucional. Empecé a preguntarme
qué era eso, y qué era lo que definia una institucion; sé que es muy dificil pensar en una
institucion, y mas en este momento. El diccionario dice cosas como, bueno, lo que todos
sabemos, y tiene siempre una acepcion que es bastante simpatica, que es la que a mi me
interesé. Siempre esta el reconocimiento de lo legal, la fundacién. Toda esa parte que todos
conocemos, decimos la institucidon como si fuera algo feo, algo de lo que hay que estar afuera.
Los sindnimos son: asociacion, establecimiento, organizacion, fundacion. Pero esta también:
creacidén, organismo, sociedad. Siempre hay una parte que podria ser legal o no, cuando se
habla de institucionalizar dice legalizar algo, pero también dice estabilizar, fortalecer el
funcionamiento de alguna cosa. También, lo que mas me gustd (aparte de la institucién
monarquica, institucién privada), es que también estd la opcién de que alguien sea una
institucidn, porque goza de prestigio socialmente. Entonces pensé en eso que se dice:
"Maradona es una institucion, el dulce de batata es una institucion". En todos nosotros estan
incorporados objetos, personas, familias, que las nombramos como instituciones solo porque
nos representan o porque son fuertes o porque su accidn es una presencia, y no es lo mismo
gue existan o no existan, o sea, todos sabemos que eso esta.

A partir de eso segui pensando en el concepto de extra-institucional, que tiene la fantasia de
que podemos estar afuera de algo, como mantenernos al margen de ciertas normas, o ser otro
que el comun. Estar afuera de algo, es simpatico, no? Pero realmente creo que no hay de
dénde estar fuera, uno siempre esta adentro. Esto de alguna forma se me hizo claro porque no
solo trabajo en el [Centro Cultural] Rojas desde hace 10 afios, sino que también formé parte
de la Asociaciéon Biblioteca de Mujeres, la Escuela de Teatro de San Miguel, el [Centro Cultural]
Borges, muchisimas instituciones, di clases en muchisimos lugares, di clases donde pude.
Siempre.

Trama, (que a Claudia no le gusta decir que es una institucion, ya la llamaron proto-
institucion), de hecho esta solventada por Antorchas, y muchos de nosotros aca -no yo- pero
nuestros artistas dan clases solventados por instituciones privadas o no. De hecho es muy
dificil quedar afuera de algo.

Yuyo [Noé] hablaba del collage y del ready-made, la accién del artista se transforma en obra,
en el transcurso del tiempo, justamente en relacidon al tiempo. Se hablaba de arte-pintura,
arte-escultura; hay cierta ilusion aqui de un tiempo suspendido, y esta suspension del
tiempo se va transformando en un estar en el tiempo, transcurrir en el tiempo, que en
cierto momento se tradujo en una tendencia de los artistas a hacer cine: De la pintura a la
escultura, de ahi a la escenografia y de ahi al cine, y en este momento, después del
happening, la performance y todas estas variaciones que fuimos viendo mas alla del collage.

Esta accion del artista en relacion al entorno empieza a generar su paradigma en la
problematica de la figura-fondo en el momento histérico en que se consideraba la accion del
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arte como una suspension en el tiempo. Esta figura, pasa de estar en relaciéon a un "fondo"
que es una palabra que considero muy antipatica, en vez de ser figura/fondo pasa a ser
figura en movimiento, y al ser e/ artista la figura el movimiento se acciona en relacién al
entorno y todo este accionar que se construye como obra genera que los mismos artistas
busquemos (y muchos por la via de las propuestas didacticas o pedagdgicas), generar nuevas
construcciones para que nuestro arte pueda seguir circulando. Yo no sé si esto sera una nueva
versién de institucidon —posiblemente si lo sea- que los artistas generamos el entorno que
necesitamos para seguir construyendo el arte que creemos.

(aplausos)

Discusion:

Luis Felipe Noé: Para empezar, creo que las dos preguntas que uno tiene que hacer en
relacion a esto son: équé es educar? y équé es crear? Y si, en realidad, es posible una
educacion de la creacién, porque en toda educacidn hay una cierta voluntad de poner a la
gente en un redil del "deber ser". Entonces uno ensefia a los nifios buenos modales, ensefia
conducta, ensefia mucho mas que conocimiento. Entonces ese deber ser, que en el caso del
arte se transforma en deber hacer, porque se hace, es compatible con el hecho de crear? Para
uno realmente crear es revelar lo nuevo, entonces uno tiene que hacer pito catalan a las
formas del deber ser y del deber hacer. Esa es una pregunta que se las dejo asi, porqué es el
publico el que tiene que hacer preguntas y nosotros, éno podemos hacer las preguntas? Por
otro lado, cuando Diana hablaba de lo institucional, porque todo cuando existe se transforma
en institucional. Una vez que existe ya es una institucién, y André Lothe se lo tomo en serio y
quiso convertirlo en una academia. Han convertido al tipo mas anti-institucional que era
Duchamp en una institucién. Por eso yo suelo decir que admiro mucho a Duchamp pero
detesto a los Duchampistas, porque los duchampistas son los André Lothe del Ready-made, y
esas son las instituciones, no solamente la academia es lo institucional. Ya tanto es asi que la
academia podria ser una anti-institucién ahora.

Publico: Me parece que por ahi tendrian que seguir desarrollando alguna idea, manifestar
como formas diferentes de pensar y deberia haber una mayor amplitud, porque sino no da
mucho para preguntar todavia, digamos, porque a priori pareceria que estamos todos de
acuerdo, pero no sabemos bien con qué, porque estariamos todos de acuerdo con algo que ha
sido demasiado general y con puntos demasiado... Yo creo que deberiamos ser un poco mas
especificos, si uno detecta que hay una crisis en la educacién, si uno detecta que hay una crisis
en la forma de educacidn, si uno detecta si son buenos o malos los sistemas que se instauran
en la Argentina, me parece que podrian ir proponiendo algun tipo de pensamiento que...

L.F.N.: es que nos asustaron los diez minutos...
Diana Aisenberg: porqué no hacés alguna pregunta?

P.: De alguna manera, de un modo o de otro, ustedes tres (como muchos de nosotros) hemos
participado en experiencias alternativas de educacién complementarias de educacion, lo cual
supone llenar un vacio. Esa situacion de llenar un vacio, es una situacion de emergencia, es
una definicion de una realidad, es una necesidad... pienso que hay un problema serio con la
educacion en la Argentina y me parece que hay que hablar mas.

Claudia Fontes: Para empezar, yo pienso que aqui toda la educacion es alternativa,
absolutamente toda. Quiero decir en las artes. Creo que uno -yo por lo menos- se forma a
través de la negacidon (perdon, por algunos de mis maestros que estan aca presentes). De
alguna manera, creo que también es como uno aprendid el objeto sobre el cual queria
trabajar. Mi experiencia en la Escuela de Bellas Artes, en el taller de Barracas, e incluso
después en la Rijksakademie en Holanda siempre fue definir, "ésto y ésto no lo quiero", quiero
otra cosa (o0 quizas es un mecanismo que tengo yo). Quiero quedarme por supuesto con lo
bueno de eso, y tratar de generar desde mi experiencia como artista, porque me importa el
contexto de un programa como fue el programa Trama.
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Seria bueno enumerar como ejercicio todo lo que falta, pero creo que vamos a terminar todos
llorando. Una de las cosas basicas que falta es la formacion técnica. En mi experiencia de estar
formada aca y de salir a confrontar en una institucién como la Rijksakademie en Amsterdam,
donde hay sesenta artistas de distintos paises del mundo, de Africa, de todos los continentes.
De hecho, la mayoria veniamos de paises del tercer mundo, y sin embargo, viniendo de un
pais que no era ni lejos el mas pobre de los paises de donde procedia la gente, mi educacion
técnica era una de las mas pobres, aparte de la educacién conceptual, aparte de.... Cuando
llegué tuve que hacer un terrible esfuerzo para aprender a manejar maquinas, que por falta de
presupuesto o quién sabe qué, no existen en la Escuela de Bellas Artes o no existian en su
momento. Yo egresé en el '87 de la Escuela de Bellas Artes. Lo poquito que habia aprendido lo
habia aprendido en el taller de Barracas, que era el ex-taller del escultor Jorge Mitchell, con
maquinas que eran de la posguerra, con las cuales realmente corriamos riesgos de ser heridos.

Entonces, tuve que aprender a manejar todas estas maquinas, computacion, isla de edicidn de
video, estudio de fotografia en blanco y negro, color, taller de ceramica. Como ven, soy
bastante testaruda y quise. Quise aprender cosas que deberia contemplar (aunque sea de
manera rudimentaria) cualquier escuela de arte. Tuve que aprender a manejar en tres meses y
en holandés (asi es como aprendi yo holandés). Hay una deficiencia técnica muy grande.
Bueno, yo no soy pintora; de repente Patricio (Larrambebere) fue después de mi (a la
Rijksakademie) y se dedicé a pintar. Como escultora yo senti una deficiencia muy importante,
era como que tenia que hacer un triple esfuerzo para poder aprovechar esa institucion como la
estaban aprovechando otros colegas mios. Yo en ese momento tenia treinta afos, y gente que
venia de Francia, de Inglaterra, de paises centrales tenian veinticinco afios.

Con eso no digo que uno tiene que saber manejar las técnicas, sino que el manejo del lenguaje
da libertad. Yo lo que vi después en mi experiencia cuando volvi (volvi aqui a principios del '98
e inmediatamente empecé a hacer estos encuentros de analisis de obra en las provincias) y lo
que vi es que las selecciones que hacen -que hacemos- los artistas jovenes (especialmente las
hacia antes de irme, ahora estoy mas consciente de eso) son siempre a través de la limitacién,
de una limitacion que es bastante brava, de la cual me enorgulleci cuando llegué a Holanda, de
saber trabajar desde la limitacion. Pero a la vez dije: pero, es necesario tanto entrenamiento
en ésto? Cuando digo limitacidon no es la falta de dinero, sino realmente el conocimiento del
lenguaje.

Entonces yo detecté muchos artistas jévenes en Tucuman y en Mar del Plata que se dedican a
pintar, pero no porque tengan una cabeza de pintor, o porque entiendan cual es el lenguaje
pictérico, o les interese defender la pintura aqui y ahora, sino porque no saben poner un
tornillo, asi de simple. No saben si se usa el destornillador o el martillo, realmente. Creo que
ese es el punto base, entonces es una especie de estafa cuando uno empieza a hacer analisis
de obra de esas obras, porque siempre va todo junto. Se supone que los becarios que quedan
seleccionados son las futuras promesas, y son los que mejor van a aprovechar las clinicas,
pero en realidad ya de por si vienen con una deficiencia muy importante, a pesar de que son
talentosos. Ese es mi diagndstico.

L.F.N.: Hay una cosa que quisiera agregar en funcion de lo que acaba de decir Claudia. Es
curioso lo que dijo ella: falta formacion técnica. Yo dije que en algin momento, en los afnos
'60, habiamos pensado en abrir algo asi, con electricidad, mecanica, todo esto... técnica.
Generalmente, cuando se habla de pintura se habla de técnica de pintar. Este es otro tipo de
técnica. Entonces, es muy distinta una cosa de la otra, alin cuando yo sé que todo esta al
servicio en definitiva de la imagen. Pero el asunto es: electricidad. Ahi no hay camelo, la
ensefianza de la electricidad es: o la sabés manejar o te electrocutas; la mecanica, la sabés
manejar o te cortas la mano. Entonces lo que es la técnica de la pintura es como si te
ensefiaran, ademas de hablar, a lo que tenés que decir. O sea, te condiciona tu discurso, que
es una cosa que no es del mero oficio. En ese sentido, reivindico todavia lo que es la
ensefianza académica - académica, porque el que quiere aprender a dibujar bien el cuerpo
humano sale sabiendo dibujar bien. Pero ahora, aun en las escuelas les ponen la modelo, pero
a la modelo no la saben dibujar. Entonces, creen que hay una academia expresionista, pero no
es ese el caso. Entonces el problema es que el concepto de técnica en la fabricaciéon de la
imagen ha ido tomando nuevos aspectos. Ahora se habla de mecanica, de electricidad, de una
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cantidad de cosas técnicas y lo que era el concepto de técnica de la pintura y demas esta en
crisis. Con esto no estoy mandando un mensaje académico clasico, simplemente hago una
reflexion.

P: Creo que aparecen varios niveles de analisis en las exposiciones de ustedes. Creo que el
problema no pasa por academia o0 anti-academia (creo que en las intervenciones de ustedes se
va haciendo cada vez mas claro), sino, hasta qué punto la academia puede dar lo maximo que
la academia deberia dar en cuanto al conocimiento de las técnicas basicas, digamos que eso
aparentemente en la Argentina no se estaria cubriendo, y esto creo que es una historia larga.
Ya Leparc contaba la famosa destruccién de los yesos en la Escuela de Bellas Artes. Era un
sintoma claro de la decadencia de la academia. Por otra parte, sobre la cuestion acerca de la
introduccion y la formacion en el uso de nuevas tecnologias, me parece que hay dos
problemas: tiene que ver con las condiciones materiales de produccidn, y evidentemente estdas
hablando de Holanda, y de una institucion que es...

C.F.: A qué te referis con nuevas tecnologias, a la fotografia? Al video?

P: ...hace cincuenta afios no se hacian videos, estoy diferenciandolas de la ensefianza del
dibujo, la pintura, la escultura en el sentido mas tradicional...

C.F.: Quizas yo me referi a esa experiencia, digamos "manejar maquinas", pero yo también
digo...

P: ...no, pero dejame terminar. A lo que voy no es al uso de nuevas tecnologias, sino a la
inversién que implica montar talleres para, por ejemplo, ensefar fotografia. Evidentemente es
mas barato ensefar dibujo con carbonilla que fotografia; es decir, que hay una cuestion
material en cuanto a la financiacion de ese tipo de formacion que en nuestro caso seria
doblemente dificil, porque ya sabemos en qué condiciones estamos. Pero el problema que yo
quisiera sefalar para ver si pudiéramos avanzar mas, -porque estariamos como en un callején
sin salida- es decir, no habria una formacién académica en las escuelas de bellas artes, habria
una imposibilidad material también de brindar formacion en areas mas amplias. Por otra parte
me pregunto, instituciones como Antorchas, Trama, y experiencias que van en otro sentido...
creo que ahi seria Util diferenciar entre condiciones materiales de produccion, es decir,
maestros que puedan ensefar distintos procedimientos teniendo la disposicidon de los
materiales necesarios. Y la formacién de un pensamiento critico (que creo que lo que Yuyo
estaba sefialando iba en ese sentido), es mas importante que decir: hay que hacer ésto, ésto y
lo otro. Hay que saber formular preguntas, y creo que eso es un lugar posible dentro de
nuestras condiciones, que es posible dentro y fuera de la institucion; se puede ensefiar dentro
de la institucion, y se puede trabajar tratando de provocar un pensamiento critico, y no de
ensefiar reglas. Ahora, me pregunto, con Antorchas y Trama, écudl es el proposito? Porque las
condiciones materiales de produccidn, la posibilidad de ensefiar y de brindar una formacion
basica, ya no voy a promover un pensamiento critico aparece como casi imposible. Estos
talleres y experiencias que estarian en este nivel de tratar de analizar la propia produccion, la
produccion del otro, no estarian flotando? Estos programas, si brindan la posibilidad del
analisis critico de la obra, pero no dan al mismo tiempo la posibilidad de acceder a una
formacion basica que seria inexistente, sobre qué base se estan articulando? Qué estrategias
se estarian disefiando, digamos... con la imaginacién, como tratar de dar ese salto que la
realidad, en su légica, no permite dar?

C.F.: Yo detesto hablar de que hay imposibilidades materiales porque -las hay, por supuesto,
Nno VOy a ser necia- pero no son tan condicionantes como uno pretende que sean. Es muy dificil
encontrar artistas que sepan dibujar, asi de simple. Y de alguna manera si se estan mezclando
los tantos, es porque -como yo decia- cuando estads encarando la obra de un artista joven
tenés que, por lo menos la manera en que yo me acerco a la obra de colegas, es tratando de
reconstruir la intencion de ese trabajo, porqué se tomaron las decisiones, porqué esa persona
tomo las decisiones que tomo para hacer esa obra, y porqué las considera necesarias.
Entonces muchisimas veces te encontras con el caso de que las decisiones que tomg, las tomé
por limitaciones de las cuales ni siquiera es consciente. Entonces, el primer punto seria
conciencizar sobre las limitaciones, y no reemplazarlas facilmente por las lentejuelas y el
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bordado. Me parece que, -0jo, no estoy descalificando- sino que estoy diciendo que de
repente, es lo que uno aprendié con la abuelita en casa. Entonces bueno, se van colando las
posibilidades, pero quizas no sean las que pueden llegar a potenciar el pensamiento artistico
de un artista.

Con respecto a Antorchas, es una de las cinco instituciones que apoyan a Trama. La estrategia
que tiene Trama es, de alguna manera, tratar de abarcar los dos problemas, como la falta de
discusion en cuanto a pensamiento, porque se discute mucho, pero en cuanto a una conciencia
de creacion de un pensamiento colectivo, como una necesidad, ha tenido un corte por lo
menos en la generacidon previa a la mia. Por un lado es generar este pensamiento colectivo, y
por el otro lado, tratar, de alguna manera, de facilitar la produccién de la obra que sea
necesaria. Y la estrategia es muy simple, es la cooperacion. Entonces, cuando aparece la
necesidad de hacer algo, para eso esta la red, para tratar de ver si ese artista, que no tenia la
posibilidad porque no conoce la técnica, o lo podemos suplir nosotros, o, en la red de Trama
queda contenido o se puede suplir.

Es necesario fortalecer la escuela de arte que existe o crear una paralela, eso es necesario. Yo,
como artista coordinando Trama, veo esa necesidad todo el tiempo, pero la verdad es que -
puede resultar cruel- pero no tengo ganas de hacer ese esfuerzo. El capital mas grande que
tiene Trama es la libido de los tres artistas que coordinan, y de alguna manera yo necesito
sentirme estimulada como artista, desarrollar una actividad que abarque mas una discusion de
pensamiento y no meterme tanto en la cuestion técnica, aparte de que es verdad lo que vos
decis, se necesita un presupuesto que excede lo que podemos conseguir, muchisimo.

P: Yo quisiera hacer una breve reflexidn sobre un término que me gusta y me gusté siempre
mucho. Posiblemente sea lo que verdaderamente produce arte y verdaderamente nos interesa,
mas alla de este problema en el cual estamos cayendo, de si las instituciones aqui se estan
comportando bien o no. Yo desde que empecé a trabajar, a pesar de haber ido a la Escuela de
Bellas Artes (por lo menos a una de ellas) siempre decia, cuando iba a las inauguraciones "voy
a la oficina" porque era alli donde trabajaba; ahi es donde trabajo. Cada vez que voy a una
muestra miro y miro con verdadero interés, y miro con ojo critico, con todas esas preguntas
gue uno se plantea frente a la obra de los colegas. Entonces, ahi se empieza a producir un
didlogo productivo, pero si hay silencio de por medio y no hay posibilidades de explicitarlo
verbalmente, colectivamente o entre grupos numerosos, esto queda coartado. Cada uno se
llevd su opinidn y su propia experiencia de esta oficina donde trabajamos todos los dias. En
realidad yo vivi en los '60 experiencias bastante interesantes, en el sentido de que habia una
competencia feroz entre todos, y cada uno trataba de superar a lo que habia hecho el anterior
sin saber claramente adénde iba a ir a parar, porque esto de hacer el trapecio con red no tiene
gracia. Creo que es mas interesante hacer el trapecio sin red, jugar al arte sin red. Creo que
eso es lo que a veces falta, porque no estan dadas todas las condiciones de hablar con
sinceridad, con claridad. En ese momento nosotros, durante un cierto tiempo, como estdébamos
borrados, salidos de un sistema mercantil (en cierta forma) entonces podiamos hacerlo; nos lo
habiamos permitido, como un lujo muy breve. Quizas algo de esto es lo que esté faltando.
Porque el didlogo productivo si se establece y se ha establecido. A mi me ha gustado mucho el
trabajo que hizo Gumier Maier en el Rojas, cdmo ha reunido a la gente, como de alguna
manera se fue formando un..."estilo"? No sé si bueno o malo, no me interesa eso, me interesa
que algo se consiguidé en conjunto. Me parece muy importante el didlogo productivo; pero el
didlogo en serio.

D.A.: Pareciera que este fuera el peor agujero del mundo y que todo pasa porque la Escuela
de Bellas Artes es asi. Personalmente, me formé en una escuela donde habia muchos talleres,
tuve acceso a muchas técnicas, y de igual manera construi mi ser artista por la negacion; o
sea, de todo lo que no queria ser, y de todo lo que no me interesaba de esa estructura que si
era muy frondosa en técnica (puede ser que falte esa formacién aca, y puede ser que la
escuela no la provea). Para mi hay algo que es peor, lo que vos decias de la falta de conciencia
de los limites o falta de necesidad, porque nosotros (los argentinos) tenemos una actitud, nos
encanta hacer cargo a la situacién o a la institucién. Acd se nombran lugares que vienen como
salvadores y son tan instituciones como cualquier otro: el Rojas, es parte de la Universidad de
Buenos Aires, Antorchas, ni hablar, se estan nombrando aca como si vinieran Batman y
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Superman, y no lo son, son distintas caras de la moneda. Seguramente hay mas espacio, y se
nombra mas a estas instituciones porque -es una lastima- pero la Escuela de Bellas Artes no
tiene peso, no deja rastros. Cuando vos hablas de si aparece por la negacién, yo muchas veces
senti que mi tarea -teniendo un taller particular- de cierto nivel era una especie de apoyo
escolar a la Escuela de Bellas Artes. Durante una época, la accién era esa: encontrar chicos
desesperados. Ahora, en este momento, es mas bien egresados desesperados, y por ahi en
ese punto empieza a actuar por "la falta de...". Por ahi, ese es un espacio que nos es dado
para generar nuevos espacios, y para que éstas construcciones, institucionales o no, éstas
creaciones para juntar gente, como vos decis, tengan un peso en la formacion del artista. A mi
me parece que hay una falta de curiosidad y entusiasmo en nosotros, los artistas argentinos,
yo no le echaria la culpa a la gran institucion. Creo que esa institucion existe porque esta
avalada, por mucho publico que la sostiene; son artistas y son estudiantes que la aceptan... Es
mucho mas cémodo no saber usar la maquina y también es comodo crear sobre la limitacion.
Generar una conciencia como decia Yuyo, -cémo lo llamas vos?

L.F.N.: Pensamiento colectivo

D.A.: Generar un pensamiento colectivo es un trabajo muy fuerte en un pueblo como el
nuestro, que en realidad estamos acostumbrados a un terrorismo de estado o a una hipocresia
total. Salir de esa estructura y hacerse responsable de eso, con el riesgo que eso implica es
mucho mas dificil. Yo haria responsables a todos los artistas de esta situacion.

L.F.N.: Hay una pequeiia cosa que quiero decir. Claudia hablé de pensamiento colectivo. Creo
qgue en el campo del arte, lo colectivo es a veces la formacion. Por ejemplo, sirve para un
estado de conciencia de la elaboracion de algo, como por ejemplo, el pensamiento colectivo
(podria decirse del gran arte clasico, el gotico, ahi se gest6 algo). Ahora, en el mundo
contemporaneo, como decia Oscar Wilde: "basta que dos personas opinen lo mismo para que
yo dude de mi propio pensamiento". Esa es una visiéon del campo de lo artistico, eso es un
punto. Habria que pensar si el término es "pensamiento colectivo" o es la elaboracién de un
estado de conciencia que puede tener ochenta mil variantes, que estimule los mecanismos
creativos de cada uno. Es decir, Diana habld de que hay que aprender a preguntar, por eso yo
he hecho algunas preguntas y me gusta seguir haciendo preguntas. Claudia dijo que hay
muchos artistas que no saben dibujar, con lo cual, puedo estar de acuerdo, pero ante todo me
pregunto, qué es ensefiar a dibujar? ensefiar a dibujar es ensefiar a representar, como muchos
creen, y hacen un dibujo muy feo pero que se ve el cuerpo? O ensefiar a dibujar es ensefar a
amar la linea (y para mi hay un estupendo profesor de dibujo en la Argentina, al que no le dan
mucha pelota, pero es estupendo, que es Eduardo Stupia) pero él no ensefia a... como se
dibujan las tetas de una sefiorita, tiene otro concepto de lo que es ensefiar a dibujar; yo estoy
mucho mas proximo a lo que es ese concepto de lo que es ensefiar a dibujar. Qué es saber
dibujar? En ese sentido estamos hablando de técnica, pero ya sin meternos en la electricidad,
en la mecanica, la computacién y demas. Hay cosas que son de concepto: qué es el dibujo? Lo
mismo se podria decir de qué es saber pintar? Y qué es saber concebir la imagen? Yo creo que
es ahi donde tiene que centrarse la educacion, pero por otra parte, hay otra manera de
empezar a tener ese didlogo con respeto hacia las blusquedas, porque todo el mundo, en cierto
modo, -en una sociedad abierta a tantos sacudones y tormentas como el mundo
contemporaneo- todo el mundo ya sabe de las heterodoxias. El problema es entenderse con
sus propias ortodoxias y saber inventarlas. Creo que lo que dijo Margarita, "dialogo
productivo", es muy importante. Por eso creo en esta cosa de los andlisis de obra porque son
el reflejo de una cosa que es muy natural en los artistas: consultar a sus colegas. Porque uno
no habla con los criticos de arte sobre las dudas que uno tiene, habla con los propios colegas.

P: Queria contar una anécdota en relacion con la responsabilidad que nos cabe a cada uno. En
Misiones me encontré con un grupo de veinticinco muchachos, muchachas jovenes, y todos
hablaban mal de la escuela de Posadas, lo mismo que aca. Paralelamente a esa situacion, ese
mismo dia habia habido una represion en la calle en Posadas. Gente comun, abuelas, tias,
hermanas, gente que nunca salia a la calle habia salido, y fueron corridos con balas de goma.
Entonces era muy fuerte lo que se estaba viviendo ahi adentro cuando se estaba hablando de
las escuelas de bellas artes. Entonces se origind un didlogo. Me hice una pregunta y me la
hago a mi, y en contexto. COmo querriamos que fuera? Qué proyecto tenemos para la escuela
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de bellas artes? Qué deberia darse? Qué conceptualmente? Qué relacion con el contexto?
Como queremos que sea la escuela de bellas artes, desde los alumnos hasta los profesores.
Digamos, que deciden a veces, como muchos de nosotros, no ser profesores en las escuelas,
por el sistema mismo de las escuelas. Entonces, como en otras areas, vuelve a ser necesario
hacer las instituciones, y ahi me surge otra pregunta: las instituciones, son de por vida? Las
formas de las instituciones son de por vida? O las instituciones tienen una forma en que se
constituyen en un momento y mueren, y se vuelven a crear otras instituciones? Me parecio
importante hablar de esta anécdota, porque cuando se pregunta: qué escuela querés? -ah, no
me toca a mi... - y por qué no? Por qué no presentas un proyecto de arte planteando cémo te
gustaria la escuela?

C.F.: Una cosa cortita, para que quede en claro, decia que cuando me interesa la ensefianza
del dibujo, la pintura, etc... Me interesa la ensefianza en tanto me interesa enseflar a pensar
en el lenguaje que nos pertenece.

D.A.: me parece muy bien que lo aclares, porque es algo que se puede entender muy mal.

L.F.N.: Algo sobre la reforma que se ha hecho en el I.U.N.A. y demas: lo que han hecho es
tomar la misma mona y llamarla de otra manera y cambiarle de ropa, pero es la misma mona.

P: Estaba reflexionando acerca del titulo de la charla, que es la formacidn extra institucional
en las artes visuales. Creo que las instituciones de las artes visuales, no estan dentro de lo que
uno esta hablando de lo que es la Escuela de Bellas Artes. La Escuela, si es algo, es la no-
institucion. Creo que hace mucho tiempo que se pierde tiempo dentro de la Escuela de Bellas
Artes, yo estudié en la Escuela de Bellas Artes, trabajé en lo que era la Escuela de Bellas Artes
y estoy trabajando ahora en lo que es el I.U.N.A. Si vamos a definir qué es una institucion, yo
creo que todos los artistas que tienen un taller, o tienen iniciativas del tipo de las que ustedes
tienen, son mas institucién que la misma institucién estatal. Ahora yo me preguntaria, équé es
lo que ha pasado con esas instituciones estatales durante los ultimos cincuenta afios, que han
llegado a la situacién en que estd, con eso de la mona de seda, y todo eso? Porque en
definitiva, quiere decir que mas alla de la cuestion técnica (que no creo que signifique comprar
un par de tornos, agujereadoras y amoladoras), creo que el gran problema de la institucion
estatal es la falta de analisis, la falta de perfil; un poco lo que hablaba Nora, un poco "qué es
lo que ustedes quieren?". Yo creo que el gran problema de la escuela oficial, el I.U.N.A., etc.
es que no se sabe cudl es el perfil del estudiante, del docente, ni de nada. Es que no se sabe
qué es lo que se quiere, ni cual es la funcidn del artista en un pais como el nuestro. Primero,
es necesario que nos sentemos a discutir, que es una cosa que aca en la Argentina, o por lo
menos en Buenos Aires es muy dificil, juntar gente que se dedique a esto y quiera hablar y
opinar. Es muy dificil, menos en una institucion como la Escuela de Bellas Artes, pero creo que
es fundamental tener en cuenta que la formacién extra-institucional, me parece, esta todo
como dado vuelta. A partir de cdmo funciona la escena del arte acd, institucionalmente,
funciona mas con los artistas que salen de lo extra-institucional que de lo estatal en si.
Cuantos artistas de los que estan mostrando en los espacios institucionalizados de la escena
del arte salen de la Escuela Prilidiano Pueyrreddn (no sé del I.U.N.A. porque todavia no hay
ningln egresado), cuanta gente hay? Creo que el arte acd se ha autogestionado de una
manera en la que ya el espacio estatal no tiene ningln peso. Hay que ver también quizas con
cuanta gente de la que trabaja en lo extrainstitucional ha querido trabajar en lo que es la
institucion estatal? Cuanta gente ha tenido la posibilidad, cuanta gente que trabaja en lo
extrainstitucional ha tenido la posibilidad o quiso en algin momento trabajar en una institucion
estatal?

C.F.: En mi caso, no quiero trabajar en ninguna instituciéon; me dicen que Trama es una
institucion, y yo insisto en que es un programa de cooperacion, que tiene un plazo, que se
termina, y que en todo caso van a quedar instituciones después de eso.

D.A.: Pero vos decis que no es didactico, pero sin embargo hablas de Trama en este contexto,
que estamos hablando de educacion de arte, entonces ahi hay algo que no esta claro. Si es
didactico, o no es didactico... porque a lo mejor lo que hay que ensefiar aca es a colaborar, por
ejemplo. De repente una experiencia de colaboracion es algo completamente nuevo...
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C.F.: Eso lo dije al principio, si Trama tiene un aspecto pedagdgico no es en formar artistas. Es
en todo caso la tolerancia, la cooperacion, es involuntario.

P: Creo que ante el vacio que hay, que tiene que ver con una institucion dada vuelta como una
media, como una institucion estatal de ensefianza artistica, cualquier iniciativa de artistas
termina siendo pedagdgica, porque en los espacios donde deberian hacerse las preguntas que
Noé hizo, no existe eso, porque es una bolsa de gatos.

D.A.: De todas maneras hay un efecto didactico en las instituciones en todo el mundo, vas a
cualquier museo de los mejores, vas a las grandes bienales y hay un efecto didactico en todos
lados. En cualquier acto en que el arte sale del artista en si, el Unico, y se junta con otros y
entra en un espacio publico, se transforma (y hay publico cualquiera, digamos) en un lugar
didactico. Los musedlogos ponen textos explicativos en las paredes, reparten papelitos, hay
toda una estructura, todo lo que pasa a ser un modo de circulacién termina siendo didactico, si
uno lo quiere ver de esa manera, no?

P: Tal vez haya un gran equivoco, tal vez en esa ocasion en Posadas, cuando pregunté qué era
educacion, me contestaron que ellos iban a la Escuela de Bellas Artes no a crear, sino a ser
educadores. Yo pregunté entonces: éeducar no es crear? "No", decian, "venimos a buscar un
titulo". Entonces, la educacién es sélo transmision de conocimiento? No creacion? Y esa es otra
pregunta...

L.F.N.: No solamente no es crear, sino también tratar de inventar métodos para evitar que
haya creadores. Ese es el tipo de ensefianza que se da normalmente. Es decir, son escuelas de
castracion. Eso es porque tratan de ensefiar "deber ser", antes de -como decia Diana-
aprender a preguntar y a dudar, y es la Unica manera por la cual una persona se moviliza a
crear. Entonces: ¢Qué es educar?é Qué es crear? (Y cual es el contrasentido que hay muchas
veces entre ambos términos?

C.F.: Una cosa que noté cuando dijiste eso, justamente. Mi propia experiencia me dice que -
como artista, como estudiante de arte- en una institucidon no es posible crear, por definicion.
Todo lo que sea dentro de una institucion es siempre "como si..." lo que si se puede es recabar
herramientas para salir de ahi y poder desarrollar un pensamiento propio. Creo que para eso
sirven las instituciones, pero no para crear.

L.F.N.: Por ejemplo (sin sacarla de modelo de ninguna manera, porque estoy muy lejos de
pensar que sea un ejemplo acabado), creo que de todos los ejemplos de ensefianza artistica
de la Argentina, la que da mejores resultados hasta ahora es la Facultad de Arte de Rosario.
Tal vez porque, aun cuando a veces exageran con la parte conceptual, por lo menos los hacen
pensar (exageran mucho porque a veces en lugar de salir artistas salen criticos). Creo que la
escuela de Buenos Aires los estupidiza, salvo que reaccionen a tiempo. Cuando vos decias que
quieren salir para ensefiar, no es que quieran salir para ensefiar, quieren tener un empleo.
Pero es un empleo, que no es realmente la ensefianza, es un empleo, es una justificacién para
cobrar un sueldo.

P: Yo estaba escuchando todas estas cosas, y la verdad es que vine a aprender. Soy uno de
los que se formd y trabaja en la escuela Prilidiano Pueyrredén, como unos diez o doce
profesores de distintos niveles y materias que hay aqui presentes. El I.U.N.A. tiene unos tres
mil ochocientos alumnos, de los cuales seiscientos son egresados que volvieron a estudiar.
Estoy muy de acuerdo con esa actitud que dicen que tiene la Pueyrreddn, que estupidiza, y
creo que muchos de los que nos hemos quedado trabajando en la Pueyrreddn nos quedamos
trabajando pensando en que puede ser un espacio de abrir el juego a muchos para producir.
Yo me acuerdo cuando Claudia ingreso, en el '82...

C.F.: ...'83...

P: ...en la dictadura, cuando se presentaban unos trescientos, cuatrocientos, a ingresar, e
ingresaban unos sesenta por turno (salvo a la tarde, que entraban treinta). Actualmente, son
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mil los que entran y son muchisimos los que abandonan, dejan. En torno a eso hay una
cantidad de talleres. No es que solamente van los alumnos a buscar apoyo, a veces los
alumnos se apoyan en ambos lugares. Se apoyan en la escuela y se apoyan en los talleres. La
escuela, lo que tiene es la cosa escolastica cerrada, trabada. Yo me acuerdo de cuando
estudiaba, de la cantidad de grandes premios nacionales que tenia como profesores, y hoy no
es asi. Hoy no hay demasiados grandes premios, ni demasiados artistas sobresalientes, son
muy pocos en proporcion.

Yo creo que educar no es dar la respuesta, sino tirar la pregunta. Educar es dejar el juego para
que se abran caminos. Pero casualmente, en la escuela observo que la mayor parte de los
alumnos que eligen catedra eligen principalmente catedras de docentes con éxito, con
marketing. No es siempre donde mas se piensa, es donde se les abre el juego para la
exhibicidn afuera. Hay cdtedras en las cuales se piensa (y muchisimo) hay otras en las que no,
y la crisis econdmica que hay hacen que las escuelas carguen principalmente gente que -como
dice Yuyo- van a buscar un titulo. La mayor critica que hacen los alumnos al I.U.N.A. es que la
licenciatura no les provea de un titulo que les sirva para ir a trabajar. Sin embargo, cuando
estudidbamos, preferiamos tener un lugar donde uno pudiera elegir estudiar para tener un
titulo o no. Me da la sensacién de que la crisis de las escuelas y de las instituciones y de las
facultades y de todas estas cosas tienen que ver con la crisis de la educacion de todo el pais, y
me parece que la crisis de la educacidn y la falta de claridad de qué clase de institucién
gueremos se corresponde con que no sabemos muy bien qué clase de pais nos esta quedando,
no ya "queremos". Me parece que en el campo del arte pasa algo parecido.

L.F.N.: Creo que lo que acabas de decir es una buena sintesis, creo que hay una cantidad de
cuestiones que quedaron en el aire, son como las dos cosas al mismo tiempo. Una defensa
desde lo mas profundo de algo que todavia existe en la escuela, y al mismo tiempo una critica,
una critica bien hecha. Creo que no se puede dejar a un costado lo que dijiste, de ninguna
manera. Y creo que si, lo dijiste bien, es el gran problema que tenemos. En esta mesa, lo que
puede quedar como desilusidn para mucha gente, es que hemos enunciado mas los no que los
si. Qué es lo que se puede hacer? Pero los no, como las preguntas, son la Unica manera de ir
construyendo los si. Algunas hilachas quedan, y lo que queda fundamentalmente es mas que
ninguna metodologia en particular, la conciencia de que hay que saber adaptarse a un juego
abierto, estimular conceptualmente, movilizar e incitar al pensamiento que es ante todo saber
preguntarse. Pero preguntarse no pasa solamente por el campo del mero concepto.
Preguntarse es también decir: como se hace esto? Cual es el método de esto? Y ahi creo que
tiene mucha razén Claudia.

P: Me pregunto si a lo mejor el problema que tenemos también es que los artistas estamos
muy burocratizados. Yo me pregunto porqué hay tantas ganas de encontrar las reglas de
funcionamiento. No sé, la sensacion es que los artistas hablamos mas de instituciones que de
arte. Que en general en las conversaciones entre artistas, lo primero que surge es la
enumeracion del top ten de los lugares desde los cuales lograr visibilidad, y es poco el espacio
de intercambio de lo artistico, lo poético, de lo que se produce, que tiene que ver con una
actitud de intercambio, de los procesos reales. Lo digo con respecto a preguntarnos esto de ser
tan burocraticos.

P: Lo que me pregunto es si de alguna manera el artista no se estd quedando solo, o esta
eligiendo quedarse solo. Escucho cosas muy interesantes en todos los que hablan, y se podria
hacer una seleccion desde el pensamiento propio, el pensar, el preguntar sobre las
instituciones; pero yo me pregunto: ¢las instituciones estan formadas por personas (que nos
incluyen a todos), estan formadas por el estudiante, que empieza sus primeros pasos en la
escuela hasta los artistas consagrados? Podemos replantearnos la educacion artistica como
algo aislado del concepto del pais? Del lugar que el artista ocupa en nuestra sociedad? Cual es
el perfil de ese artista en esta sociedad? Como lo considera la sociedad y cual es el lugar que el
arte hoy ocupa en nuestra sociedad?

P: Porqué hoy alguien buscaria formarse como artista?

P: Hoy hablaban de los estudiantes, que los estudiantes propongan qué quieren de la escuela.
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Pero Yuyo dijo algo muy interesante, que es crear conciencia, es crear, estimular la generacion
de un pensamiento propio. El estudiante, cuando llega a la escuela, tiene el abanico de
conocimientos adquiridos como para replantearse, o los va adquiriendo en el transcurso de la
educacion? Porqué un chico hoy quisiera ser artista? No tendriamos que empezar a generar un
poco todos juntos, empezar con este didlogo constructivo para ver qué queremos como
conjunto? Puede ser que a partir de ahi puede ser que vengan los métodos y estrategias.

C.F.: Recuerdo que cuando tenia dieciséis afios, cuando decidi seguir la carrera de artes, no fui
a la escuela para ser artista, ni siquiera pretendia eso de la escuela, fui a la escuela para
encontrarme con artistas, o con gente que tenia la misma inquietud. Insisto, me parece que
las instituciones no forman artistas, los juntan. Desde ahi es una plataforma de visibilidad, sea
la institucion que sea, sea la escuela de bellas artes, donde quizas se encuentran artistas
principiantes (si querés llamarlos asi), o en cualquier otra institucién. Es una plataforma de
visibilidad donde siempre esta la posibilidad de tomar conciencia de una construccion colectiva.
Si la Pueyrreddn se cae, o los estudiantes eligen las catedras marketineras es porque hay un
acento puesto sobre la individualidad, es porque después de todo, el artista, tanto como el
deportista, tiene la fantasia de que va a saltar de clase social. Eso me parece que es clave.

P: Un par de cosas surgieron a partir de lo que estuvimos hablando. Es increible que todavia,
en un pais como el que tenemos nosotros, exista la posibilidad de tener una escuela publica de
arte. Entonces me parece que es muy importante que toda la gente que esta actuando dentro
de lo que es la escena artistica tenga en cuenta eso, y creo que debe tener la certeza de que
puede aportar algo, a lo que es esta institucion educativa de arte estatal gratuita.
Milagrosamente, todavia gratuita en este pais. Y otra cosa que surgié: a mi me parece bien
preguntarles a los estudiantes qué quieren de la escuela, porque creo que un tipo que ha
tomado la decisidn a los dieciocho o veinte o mas, porque es toda gente mayor de dieciocho
afios, ha tomado una responsabilidad y ha tomado una decision y es importante tenerla en
cuenta, como también las inquietudes que cada uno trae cuando entra a una institucion
artistica o educativa. Creo que otra cosa también, es el perfil de lo que es la educacién
artistica. Creo que hay que partir de una base de cudl es la inquietud de cada uno de quienes
van a estudiar a un lugar asi. No creo que se puedan bajar contenidos, directamente como una
cuestion asi de que es la manera de pensar, sino que creo que tiene que ser un espacio de
debate en el cual el estudiante es un tipo que ya ha tomado una decisidn, en un pais como el
nuestro... No coincido con Noé con que la gente va a buscar un titulo, no creo que nadie vaya
a buscar un titulo a una escuela de arte para tener un empleo porque con los sueldos docentes
nadie se hace millonario (todos lo sabemos). Entonces creo que hay un monton de cosas que
tienen que ver con la toma de decisién de un tipo de estudiar arte, que hay que tenerla en
cuenta. Que tenemos una escuela de arte gratuita, publica, y que toda esta gente que esta
afuera de esta institucion, y que es la institucion en si, tiene que incluirse, creo que es
importantisimo eso, de una manera o de otra. Y otra cosa, cuales son los artistas que trabajan
en la Pueyrreddn que son marketineros? Eso se lo preguntaria a Julio Flores, cudles son los
artistas marketineros de la Pueyrredon? Yo me pregunto eso.

P: Yo soy alumno del I.U.N.A. Escuché tanto hablar y repetir el nombre de la institucién, y
creo que puedo decir algo. Lo que yo vivi en el I.U.N.A. cursando bastantes materias, es que
es una institucion nueva, con mucha gente que quiere hacer cosas. Hablaba antes de empezar
la charla con una de mis profesoras y deciamos que -yo como alumno lo noté- la buena
predisposicidon de los docentes existe, pero también esta la parte de lo que es la carencia de
materiales, carencia de medios. Notas que hay diferencias entre los profesores en muchas de
las catedras, y diferencias muy marcadas, pero también, ves que en las catedras que son
buenas y que hay alumnos que tratan de sacar algo de provecho de lo que se esta dando, que
es poco, pero hay muy buena predisposiciéon para hacerlo. Se pasan los nombres de los
profesores, éste es bueno, éste si, este no... que es lo clasico que se hace en cualquier
universidad, en cualquier institucién donde se dictan clases por medio de catedras. Hay muy
buena predisposicion por parte de los profesores, yo lo he notado cursando bastantes materias
y tal vez los resultados no sean los mejores. Muchos alumnos hay de los que van buscando el
titulo; muchos van buscando la formacién. Muchos hay que van porque no entraron en la
U.B.A.(Universidad de Buenos Aires), o les fue mal en el C.B.C.(Ciclo Basico Comun), cosas
asi, hay mil casos. Pero también estan -estamos- los que creemos en el I.U.N.A., los que
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creemos que los mismos artistas que estan fuera de lo que es el I.U.N.A. como institucion
tendrian que apoyar lo que es la Pueyrredon, o el I.U.N.A. Me gustaria que en el futuro hubiese
un lugar donde cualquier chico que tiene inquietudes artisticas tenga un lugar donde remitirse.
Hoy por hoy hay muchos chicos con inquietudes artisticas pero los lugares para poder ir, y mas
0 menos expresar y decir algo con el arte son escasos. Como alumnos es algo que nos invade:
esta duda todo el tiempo, estamos en el lugar correcto o no? Es algo que nos corroe por todos
lados a los alumnos del I.U.N.A...

C.F.: Y vos qué hacés con eso? Con esa sensacion que te corroe?

P: Lo que se puede hacer desde el punto de vista de los alumnos... decimos lo que vos
también planteabas, lo que hiciste al viajar a Holanda, y conocer técnicas que hasta el
momento para vos eran desconocidas, y decir "bueno, yo no sabia". Y en ese momento
ponerte en contacto con todo eso, es como que a nosotros, el tema de los medios, al faltarnos
los medios, los buscamos por otros lados. Yo veo que hay inquietudes, hay gente que se
mueve...

CF: La institucion, los alumnos que en este momento estan cursando, qué hacen?
P: En el sentido de las carencias, decis vos, que recién te marqué?

CF: Pareciera que podés hacer como un diagndstico de la situacion, pero no sé qué hacés con
ese diagndstico, mas que exponerlo acd. Por eso te estoy preguntando si estd sucediendo algo
en otro sentido.

P: Lo que se puede, desde nosotros, como alumnos. Yo soy un alumno como cualquier otro,
gue va y cursa. Hay también inquietudes politicas, y movimiento dentro de la institucién, pero
también es como que al ser la institucion muy nueva estamos todos a la espera de que
también llegue eso que nos apuntale para dénde ir. Es como que la incertidumbre es lo que
nos llena a todos. Mds que nada a partir en paralelo por otro lado, hacia el lugar al que
gueremos ir, a nuestros proyectos artisticos, hacia los proyectos en los que cada uno de
nosotros estamos trabajando, o que cada uno quiere llegar a trabajar. Es eso: cada uno toma
el I.U.N.A. como una institucion...

C.F.: Te preguntaba porque de repente yo me senti... yo sali expulsada de la Pueyrredén y
juré nunca mas volver (agradezco haber tenido la paciencia de terminarla), pero de repente si
yo me enterara de que estd sucediendo algo generado por los alumnos, por ahi me acerco.
Quiero saber, los que tienen la necesidad ahora, latente, que los "corroe", qué hacen?

P: Lo que se trata de hacer es opinar, debatimos en clase, mandamos cartas documento a los
mas altos superiores nuestros. Nosotros podemos hacer eso, nada mas, por lo menos hasta
ahora. Nos vemos limitados por un montén de cosas: la institucion, la burocracia...

C.F.: Podrian discutir un modelo de institucion ideal?

P: Se podria, por qué no, es el lugar ideal para que se traten este tipo de temas. Pero también
el sistema organizativo del I.U.N.A. es como muy cadtico y es como que uno se tiene que
organizar afuera del I.U.N.A. Ese es el tema.

D.A.: Pero siempre estds organizandote afuera de algo, siempre estds haciendo algo afuera.
No vas a estar adentro siempre de lo que te dicen que tenés que hacer? Es el eterno extra-
oficial, extra-institucional. No hay instituciones en este pais, esta todo quebrado. Realmente,
estaban hablando ahi de qué quiere decir ser artista ahora... nadie sabe qué es lo que quiere
decir, supongo. Por ahi estoy hablando mal, pero supongo que cualquier artista que esta
despierto y que tiene alguna antenita puesta en relacién a lo que tiene al lado se esta
preguntando qué hace con su arte, cual es su arte, y cual es su obra, y qué limites tiene la
obra. Dénde termina su vida y empieza la obra... realmente el lugar de cuestionamiento es lo
Unico que puede sostener un lugar de arte en este momento, asi lo puedo ver. Y esperar que
venga algo de una estructura que "corroe" realmente es tristisimo escucharlo, es aburrido,
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porque decis: ah, estoy esperando que... qué? Qué vas a esperar si no hay ni tiempo de
esperar? Qué vas a esperar? Si te das vuelta y te cerraron un banco? Qué vas a esperar? Que
se te caiga encima? Que venga un avién? Tird las torres, ya se cayeron. No hay mucho que
esperar, no hay de dénde esperar qué... Supongo, no? Es tu pregunta? Y ustedes, qué hacen?
Y ustedes, qué hacen? Mandan cartas documento... ?

P: Me parece bien que se les plantee a los alumnos que ellos deban tener algun tipo de
respuesta en relacion a la institucion. También pienso que la militancia es algo que se perdio, y
tiene sus motivos esa pérdida de militancia. Pero también creo que hay un contexto que no
hay que olvidar, que tiene que ver con que durante diez afios, los artistas que en su mayoria
fueron legitimados, obedecen a una construccion de obra de no-discurso, o sea, creo que hay
una tendencia que tiene que ver con que el arte que fue legitimado durante toda la década del
'90 fue el arte que no tenia discurso. Entonces, remontar ese muerto no es facil, y no me
parece justo hacer cargar ese peso a los estudiantes.

P: Queria rescatar lo de la formacién, que era el tema de hoy. Yo egresé de la Escuela de
Bellas Artes mas o menos en la misma época de Claudia, no hace tanto tiempo, y en ese
momento en Buenos Aires en las bibliotecas de arte solo habia "La Pinacoteca de los Genios", y
era imposible conseguir cualquier tipo de texto critico sobre nada, y mucho mas dificil era
poder conseguir libros histéricos locales, y mas dificil todavia era hablar con artistas de otra
generacion. Creo que eso es muy importante para la formacion, mas alla de la instituciéon. Me
parece que en los Ultimos afios hemos podido ver muestras locales histdricas, hemos podido
conocer artistas de otra generacion, y medianamente se producen textos nuevos de otra
generacion, y se pueden leer con una difusién informal. Y me parece que escuchando a los
mas jévenes, y mas alla del caos local y de lo compleja que es la escena de Bs.As. -que va
mas alla de la formacion- me parece que debemos rescatar esto, que al margen de lo jodido
gue esta politicamente todo, estamos dentro de la Alianza Francesa, hablando. Creo que hace
muy poco tiempo esto no sucedia, y creo que esto ayuda a formar a mucha gente.

C.F.: Cual es tu nombre, por favor? (dirigiéndose al estudiante del I.U.N.A. que hablé
anteriormente)

P: Miguel Angel.

C.F.: Miguel Angel, yo te queria contar un par de experiencias que conozco (que por eso
quizas fue mi pregunta, no me parecié que fuera para nada impertinente). Por ejemplo, lo que
sucede en la Universidad Nacional de Tucuman, hay una catedra que es el "taller C", que de
alguna manera ha inyectado energia contemporanea, y los artistas (hay jovenes emergentes
de estas catedras) ya han generado sus propias instituciones. Ha habido un proceso, primero
se recibieron en la Universidad, pasaron por un encuentro de andlisis de obra de Antorchas,
después algunos de ellos han pasado por encuentros de analisis de obra de Trama, y ahora
terminé Trama y dijeron: "mird, se puede, porque esto estd hecho por artistas, claro, la
Universidad era un monstruo, yo no puedo hacer una cosa asi, pero esto esta hecho por
artistas..." Entonces lo hicieron. Hicieron una iniciativa que se llama El Ingenio, con la idea de
que todos los dias cierra un ingenio, pues entonces: "nosotros abrimos uno". De la misma
manera, hay un nuevo espacio de arte en Mar del Plata, MOP (la Escuela de bellas artes de Mar
del Plata es igual o peor que la Pueyrreddn). Tampoco creo que haya que tener una cultura de
la militancia para hacer algo. El otro dia, justamente en una de las discusiones de Trama en el
Instituto Goethe, Reinaldo Laddaga dio una definicién de espacio publico que a mi me parecio
interesantisima. Dijo que "espacio publico es simplemente tres personas reunidas hablando de
algo, con la intencion de atraer a un cuarto". Es tan simple como eso, no me parece que haya
que crear una superestructura, ni hay que mandar cartas documento a ningun lado, es mucho
mas simple. Es nada mas que darse cuenta de que el poder lo tiene uno, es asi. Y que no tiene
nada que ver con las carencias econémicas.

P: Nada mas que queria decirte que yo soy un alumno y en mi cabeza soy yo, nada mas.
Estoy hablando por lo que yo veo, mis compafieros viven realidades diferentes, todos tenemos
puntos de vista diferentes, y es una lastima que falten chicos aca porque la verdad es que la
opinién de nosotros...
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C.F.: Pero no estan...

P: En realidad, yo vine hoy a tratar de escuchar lo que pasaba fuera del ambito institucional, y
me doy cuenta que después, todo se polariza en este pozo negro absorbente, deglutiente, ese
pozo ciego, que (para mi) se parece mucho al conjunto del funcionamiento de la circulacién de
la cultura en la Argentina. Todo este debate me parece asi, no una sola cosa. Y la verdad es
gue venia con mucha hambre de escuchar los desarrollos de la media docena de cositas que
largaste recién, asi, como titulos, y varias de las ideas que se tiraron aca circulando. No tenia
ganas de venir a escuchar la historia de la Pueyrreddn, sino que vengo mirando eso porque
tengo la fantasia de que en muchos talleres de adentro de la Pueyrredén pasen cosas
parecidas a algunas de las buenas cosas que ocurren afuera, y que algunas de las cosas que
ocurren afuera y que fueron creadas afuera, y que tienen la libertad de las (por ejemplo el
proyecto Trama, que yo lo he visto desde afuera todo el tiempo, y las poquitas cosas que vi
me gustaron, como propuesta) podrian ser llevadas, no porque crea que adentro de lo
institucional esta lo bueno y afuera lo malo, o afuera lo bueno y adentro lo malo, sino porque
me parece que entre todo se construye el todo, y creo que si no se pudiera construir entre
todos no seria democratico. Entonces realmente sigo con hambre, y sigo con necesidad de
escuchar y conocer que tal vez se planteen los distintos modelos para abrir modelos, de los
que se estuvieron hablando, y creo que hay, y uno de los trabajos quizas seria juntarlos,
presentarlos y debatir sobre ellos.

L.F.N.: Ya que estamos terminando, quisiera que no termine con un concepto de palida,
porque ya para palidas tenemos bastantes. Hay cosas positivas que es importante inventariar.
Patricio dijo una cosa muy cierta, que tenemos que agradecer que todavia haya una ensefanza
gratuita y que haya una escuela, la podemos criticar o lo que sea, y eso existe también en el
interior, en las distintas provincias. No en todas, pero existe una preocupaciéon: una
preocupacién por la ensefianza que tendra los resultados que tengan, las criticas se podrian
hacer a millones. Pero lo cierto es que el nuestro es uno de los paises que tiene mas poblacion
artistica, no solamente entre los de América Latina, sino en el mundo, proporcionalmente a la
poblacion, y a las circunstancias que vive este pais. Creo que eso no se tiene en cuenta, y es
muy importante tenerlo en cuenta, que dentro de esto han sucedido cosas en las ultimas
décadas que han ido cambiando lo que pensabamos anteriormente, que era de alguna manera
la poblacion artistica del pais. Por empezar en los afios '80 hubo una gran eclosion femenina.
Antes en todas las escuelas habia mayoria de mujeres pero en el mundo artistico habia una
enorme minoria de mujeres con respecto a los hombres, pero ahora no es asi. Casi diria lo
contrario, ahora hay una mayoria de mujeres. En los afios '90 creo que hay otro fendmeno que
ha ido tomando lugar: un vicio argentino era creer que el mundo artistico argentino era el
mundo artistico portefio, y ahora las provincias han ido ocupando un lugar, hay un giro, y creo
que estan revelando -creo- lo mas interesante que sucede en el pais (lo digo en términos
generales, por supuesto) y es lo que estan revelando las provincias. Creo que es importante
darse cuenta de esto, y por esto también creo que entre las cosas que han empezado a estar
bien, dentro de lo informal, es esto que ha empezado a existir, lo de los seminarios de analisis
de obra, que Antorchas puso en funcionamiento, y me parece bien, porque hay un intercambio
entre Buenos Aires y las provincias, pero ademas me pareceria muy bien si hubiera un
intercambio entre las provincias y las provincias, porque a veces todo esta relacionado a Bs.As.
Creo que el sistema de analisis de obra también es una novedad didactica de los afios '90, y
soy el primero en sorprenderme de cémo pulula, y por algo pulula. Eso queria decir, nada mas.

C.F.: Me quedo siempre preocupada de que se escuche como negativo lo que digo, quizas
porque para mi la manera mas positiva de hablar es partiendo de la realidad. Es decir, no
disfrazar nada y ver las cosas tal cual son y a partir de ahi construir. Lo fundamental, lo que
falta (dije todo lo que falta y no lo que sobra) es esto que traté de explicar, de alguna manera,
que yo pude accionar el dia que me di cuenta de que era tan simple dejar de hablar, actuar y
juntarse uno con dos. Un dia voy a hacer la lista de las cosas que tuve que aprender para
poder accionar, no solo tuve que aprender a manejar la amoladora y todo eso, sino que
también tuve que aprender a usar el programa Excel, porque estoy ahora haciendo las
finanzas de los becarios de Trama, tuve que aprender a firmar cheques esta semana (que
nunca en mi vida habia firmado un cheque), todo esto es ser artista argentino, y me parece
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que hay tanto por hacer, que...ya, no? Hay que hacerlo.

P: Eso, ya, no? Porque cuando se dice: se debe ensefiar, y después de aprender se puede ser.
Me lo planteo siempre. En todo momento se es, y se aprende en todo momento para ser.
Entonces, qué es esto de ensefiar para luego ser? Ese planteo educativo creo que tiene un
equivoco grande. O sea: si, estoy de acuerdo con que los talleres y los elementos técnicos
hacen falta, y montones, pero los conceptos son los que...

C.F.: Pero yo cuando hablé de técnica, lo mencioné como la herramienta que te posibilita
pensar tu propio lenguaje, sino, quedaria reducida a ser como un tipo que trabaja en un
aserradero, se entiende.

D.A.: También hay técnicas de pensamiento, generadoras de pensamiento...

P: Son generadoras de pensamiento para nuestro quehacer...

D.A.: A mi tampoco me gusta que en esta charla haya habido esto de "uuy, la Escuela de
bellas artes"; yo no estuve en la Escuela de Bellas Artes y me aburre mucho hablar de ella,
mal, y me entristece. Pero si me gustaria dejar como "extra" algo, si hay algo extra, fuera de
algo, es que hay que poner en practica -creo yo- que hay una responsabilidad que tenemos los
artistas, y es de accionar en relacion a nuestro propio crecimiento, hablando de educacion.
P: y para eso estuvimos hoy aca...

(aplausos)

Fin
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